
 

 بررسی تطبیقی نگاره های دوره ی تیموری با نگارگری معاصر  

 () با تاکید بر داستان های نظامی گنجوی

  1ماجده رحمتی

 چکیده:  

فارسی در  الهام بخش شاعر است.یکی از ارکان استوار شعر    جوهر زندگی آن ها مایه و  مردم و  شعر روایتی زیبا از تاریخ است و

شعر های نظامی یکی از  نه یکی از خصوصیات شعر های اوست..شاعری که بازتاب واقعیت اجتماعی زماادبیات ایران نظامی است

درخشش کمال  در دوره تیموری با  . دنمحسوب می شو  درادوار مختلف  نگارگری  ارکان اصلی موضوعات هنری بلخص نقاشی و 

الدین بهزاد و در دوره ی معاصر با خلاقیت استاد محمود فرشچیان شاهد آثار بی نظیری با موضوع داستان های نظامی دیده می  

مطالعه ی  معاصر با    در این مقاله کوشیده شده تا با بررسی نگاره های مربوط به داستان های نظامی در عصر تیموری وشود.

استاد فرشچیان به رموز تصویری در آثار نظامی پرداخته شود و چرایی استفاده از    کمال الدین بهزاد وموردی بر روی سه اثر از  

این داستان ها در نقاشی ایرانی مورد بررسی قرار بگیرد.در مسیر این پژوهش پژوهندگان با سوالاتی روبه رو شدند از قبیل:چرا  

نگارگری دوره ی تیموری و دوره ی معاصر با محوریت داستان ه شده است؟ از داستان های نظامی در نقاشی های ایرانی استفاد

داستان های نظامی تا چه اندازه به هنر نگارگری ایران نزدیک است؟  شباهت هایی با یکدیگر دارند؟  های نظامی چه تمایز ها و

جلوه های تصویری آن بلخص آثار    در نتیجه ی این مقاله نگارندگان در پی آن هستند تا مردم با داستان های قدیمی ایرانی و

 به رابطه ی ناگسستنی هنر و ادبیات پرداخته شود. گاهی عمیق تر با ن  نظامی آشنا شوند و 

 جمع آوری شده است. تحلیلی،تطبیقی این مقاله به روش کتابخانه ای با رویکرد 

 ،فرشچیانبهزادتیموری،دوره نظامی،نگارگری، واژگان کلیدی:
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Comparative Study of Timurid Period Paintings with Contemporary Paintings 

(With Emphasis on Nezami Ganjavi's Stories) 

Majedeh Rahmati2 

Abstract: 

Poetry is a beautiful narrative of history, and the people and the essence of their lives are the source 

and inspiration of the poet. One of the pillars of Persian poetry in Iranian literature is Nezami. A poet 

whose reflection of the social reality of the time is one of the characteristics of his poems. Military 

poems are considered one of the main pillars of artistic subjects, especially painting and painting in 

different periods. In the Timurid period, with the brilliance of Kamal al-Din Behzad, and in the 

contemporary period, with the creativity of Professor Mahmoud Farshchian, we can witness unique 

works on the subject of military stories. This article attempts to examine the paintings related to 

military stories in the Timurid and contemporary eras, with a case study on three works by Kamal al-

Din Behzad and Professor Farshchian, to address the visual symbols in military works and to examine 

why these stories are used in Iranian painting. In the course of this research, researchers were faced 

with questions such as: Why is the story Military stories have been used in Iranian paintings? What 

are the differences and similarities between the Timurid and contemporary period paintings 

centered on military stories? To what extent are military stories close to the art of Iranian painting? 

As a result of this article, the authors seek to familiarize people with old Iranian stories and their 

visual effects, especially military works, and to take a deeper look at the inseparable relationship 

between art and literature. 

This article has been collected using a library method with an analytical and comparative approach. 

Keywords: Nezami Ganjavi , Painting, Timurid Period, Behzad, Farshchian 
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 مقدمه 

و    دیده می شدندمقوله ناگسستنی در فرهنگ ایران محسوب می شوند.اغلب آثار ادبی همواره با تصویر    ادبیات و هنر دو

مردمان این سرزمین همواره اوضاع و احوال و شرایط زندگی خود را در وکتاب آرایی قرار می گرفت.نقاشی در گرو متن  

یکی از  فراوانی به چشم میخورد.ادبای نامی    بدیهی بود که در ایران قدیم شاعران و  قالب شعر یا داستان عنوان می کردند. 

نه یکی از خصوصیات شعر  .شاعری که بازتاب واقعیت اجتماعی زما فارسی در ادبیات ایران نظامی استارکان استوار شعر  

 ونقاشی قرار می گرفته است  آثار هنری و  داستان های نظامی همواره موضوع    اشعار و( 1396،)خانی،خرمی،   های اوست.

همچنان نیز قرار می گیرد،که این موضوع خود جای سوال دارد.انتخاب موضوع آثار نظامی در نقاشی و نگارگری آدمی را  

رد استقبال هنرمندان واقع  به فکر وامیدارد که قطعا باید آثار نظامی ویژگی های منحصر به فردی داشته باشد که آنقدر مو

پاسخ می شود بردارند و  ابهام  این  از  پرده  تا  اند  و.نگارندگان کوشیده  اصلی  باشند:  گوی پرسش های  از   فرعی خود  چرا 

قطعا ویژگی هایی دارد این ویژگی ها چیست و ویژگی این  داستان های نظامی در نقاشی های ایرانی استفاده شده است؟

موضوع در آثار نگارگری مکاتب   داستان ها تا چه اندازه به هنر نگارگری ایران نزدیک است؟ و چون استفاده از آن به عنوان

نگارگری دوره ی تیموری و دوره ی معاصر با  مختلف دیده می شود اما شاخص آن در مکتب هنری تیموری و معاصر است،

 شباهت هایی با یکدیگر دارند؟ محوریت داستان های نظامی چه تمایز ها و

تطبیق و نگاه موردی   نیز  و نگارندگان    ادراك   و  احساسبررسی آن ها، همچنین استفاده از    نظامی و تحلیل و   آثار   در   تعمق  با 

با موضوع داستان های نظامی بهزاد و فرشچیان  الدین  آثار کمال  نبوده،به  از هنر بی اطلاع    به نظر می رسد که نظامی 

نظامی با شیوه ی هنرمندان وخاص خود در استفاده ازکلمات  ودراشعار خود از هنر وکلمات هنری استفاده می کرده است.

وعبارات باعث نوعی پیوند میان داستان های خود با مردم شده است.اوکه به بیان واقعیت و اوضاع واحوال زندگی خود می 

و همزاد پنداری      پردازد آنقدر زیبا وخیال انگیز آن ها را وصف می کند که مخاطب خود را به طور ناخواسته مجبور به تجسم

بر آن شده تا با نگاریدن و وصف این اشعار در قالب تصویر    با خواندن داستان های او   ،بنابراین هنرمندبا آن داستان می کند

اساس    به بیان بهتر آن بپردازد. این در صورتی است که به نظر می سد هنر نگارگری با موضوع داستان های نظامی در پایه و 

کار هم در دوره ی تیموری هم در دوره ی معاصر یکی بوده است اما در دوره ی تیموری معطوف به فضاسازی و در دوره  

ویژگی های خاص داستان های      تبیین  و   اثبات  پژوهش   این   هدفه انسان و پیکره های انسانی است.ی معاصر معطوف ب

تصویر کشیدن این داستان ها   تمایزهای بارز در به  تفاوت ویافتن  نظامی و به کارگیری آن ها در آثار نگارگری و همچنین  

به زندگینامه نظامی وارتباط داستان های او با هنر پرداخته  ،نوشتار  این  آغاز  دردر دو دوره ی تیموری و معاصر بوده است.

بهزاد سپس به هنر معاصر و  با درخشش  مکتب تیموری و  عرفی هنر نگارگری و ویژگی های آن در  می شود،در ادامه به م

از آثار این دو هنرمند شاخص دو دوره ی هنری پرداخته   سه مورددر آخر کلام تطبیق  و ژگی های آن در آثار فرشچیان یو

 می شود. 

 روش تحقیق 

اثر از    سه  رنگ،شکل،فضا سازی،ترکیب بندی را در   و   پذیرفته  انجام   تحلیلی،تطبیقی   روش  با   و   نظری   نوع  از   پژوهش  این

  نیز  اطلاعات  گردآوری  روشکاووش قرار داده است.  استاد محمود فرشچیان تطبیق و مورد بررسی و  کمال الدین بهزاد و

تا ویژگی های آثار نظامی،استفاده   بوده  آن بر سعی. است بوده  کیفی و  کمی  اطلاعات تحلیل و تجزیه روش و  ای کتابخانه

 . گیرد قرار بررسی و نقد موردآثار دو دوره ی تیموری )بهزاد( و معاصر)فرشچیان(از آن ها در نگارگری و تطبیق آن ها در 
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 پیشینه تحقیق 

به    توان  می  جمله  آن  از  که  است  موجود  آن  با  مرتبط  مقالاتی اما کتابی مرتبط با تحقیق یافت نشد  ،  حاضر  تحقیق  مورد  در

رد که  اشاره ک مینو خانی و مریم خرمی نوشته ی آثار نظامیتحلیل بازتاب نقاشی در جامعه قرن ششم با نگرش به  مقاله 

شکل در مکتب    رنگ و  ی  ،مقاله،ویژگی های آن وبازتابش در نقاشی قرن ششم می پردازدبه بحث در مورد آثار نظامی

های این  شکل در نگاره    که فضا سازی در دوره ی تیموری و همچنین رنگ و  هرات رویا غلامحسنی ،حبیب الله آیت اللهی

،تطبیقی متون ادبی در نگاره های بهزاد توان از مقاله ی بررسی تحلیلی  ،همچنین میوره را مورد بررسی قرار داده اندد

،حسین نوین نام برد که به طور مفصل در رابطه با بهزاد و روند تاثیر گذاری ادبیات در آثار  نی صدرنوشته ی علیرضا حسی

نبرد اشاره کرد که به طور تخصصی به  رضایی  توان به مقاله هایی از علیرضا    او می پردازد.در رابطه با عصر حاضر نیز می 

مقالاتی دیگر  که در ارتباط با موضوع تحقیق کمک شایانی نمودند    و  ابعاد زندگی استاد محمود فرشچیان می پردازد  آثار و 

با نگارگری معاصر با تاکید بر داستان های نظامی    نگاره های دوره ی تیموریتطبیق  تا محققان بتوانند به نتیجه مورد نظر)

 برسند. گنجوی (

 با هنر داستان های او ارتباط  و نظامی

فارسی  الهام بخش شاعر است.یکی از ارکان استوار شعر   جوهر زندگی آن ها مایه و  مردم و شعر روایتی زیبا از تاریخ است و

 ناه یکی از خصاااوصااایاات شاااعر هاای اوسااات.واقعیات اجتمااعی زماا.شااااعری کاه باازتااب  در ادبیاات ایران نظاامی اسااات

امی از بزرگترین شااااعران حکیم جماال الادین ابومحماد الیااس بن زکی بن مویاد معروف باه نظا(63،1396)خاانی،خرمی،

ادبیات غنایی از  گفته اند.نظامی در  ه .ق درگنجه 540ساات.تاریخ تولد وی را ایران ا 6ترین داسااتان ساارایان قرن وتوانمند

توصاایفات دقیق،باریک و چرا که خلاقیت او با اشااعار غنایی آغاز شااد.مهارت او در  ،اسااتارکان اسااتوار شااعر فارساای  

من داساتان ،ضاسارایی اساتاد و پیشارو دیگران اسات ام او را به اوج قله های  شاعر فارسای رسااند.وی در داساتانموشاکافانه،ک

گرچه  .عفت را در اشااعارش آشااکار نموده اساات،اخلاق،پاکی  اندرز غفلت نکرده و وساارایی از مطالب اخلاقی،حکمی،پند  

پایان ساده ی شاشام توانسات شاعر در داساتان سارایی به دسات نظامی وارد شاعر فارسای نشاده اما او تنها شااعری اسات که 

اساتعداد کم   قدرت و در این فن اسات وقصایده نه غزل بلکه داساتان سارا   تمثیلی را به اوج کمال برسااند.نظامی نه شااعر

ویکتور الکسااندر درمقاله ای   ،(63،1396خانی،خرمی،)به پنج گنج یا خمساه شاهرت دارد  پنج مثنوی مشاهور اونظیری دارد.

 عتقادات ایرانیان بوده و،اندیشاه،باورها و اهنر آیینه ی جامعه اسات.ادبیات فارسای سارچشامه ی هنر،تمدن))ده اسات که  ورآ

ررسای ها نشاان می دهد که نظامی به ب.(58،1390)الکسااندر،((تاریخ اصایل ایرانی را بیان می کند  قدمت آن غنای هویت و

آثارش منابعی گرانقدر برای شااناخت  عینیت زندگی می پردازد و بیانگر حقیقت و  موضااوعاتی لبریز از مایه های واقعیت و

توان دریافت که وی به   از اشااعار حکیم نظامی می.امعه دوران او از منظرهای گوناگون به خصااوص هنر نقاشاای اسااتج

بار از   70دیگر هنرها نظر داشاته و در آثار خویش با ککر نام آن ها یاد کرده اسات.حکیم نظامی حدود   ،نقاشای وموسایقی

 پیشاه دانساته اسات و کار وبه کار برده اسات و هنر را مهارت،صانعت، این واژه را در معانی مختلف  کلمه هنر اساتفاده کرده و

یت هنر از دیدگاه  از لفظ های به کار برده شده وجود دارد.در نها  واقعیتی فراتر شمرد.از اشعار نظامی حقیقت و ا ارزش میب

کند که هنرمند را به عالی  درآن چنان پرورش یافته و رشاد می    نظامی خواساتار جامعه ای اسات که هنرنظامی والا اسات.

شااعر اگر در منظومه ی خسارو وشایرین با مشااهده ی تصاویر ((ترین درجه کمال برسااند.بیگدلی در این باره می نویساد  

از نقش    پیکر نگاری اشااره میکند و خسارو ،شایرین را دلبساته ی او کند در اساکندر نامه نیز بارها به مسا له ی نقاشای و

کند و   موسایقی عجین میبا   آمیزد و  توان گفت نظامی شاعر را با نقاشای در می  که می  زندگی آدمی غافل نیسات.به طوری

وباا اباادیاات  هااا  آن  مایاباخشااااد  ه  مای  و    جاااوداناگای  زیاباااتار  وناقاااشااای  ماوسااایاقای  درماعایاات  را  عشاااق  صاااورت 

 .نظامی حتی درآثار خود از ابزارهای نقاشای ساخن به میان می آورد.در منظومه ی خسارو و(211،1369)بیگدلی،((ساازد
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ین درحالی اسات که در زمان کشاد،ا  صاورت خسارو پرویز را می گرفته ودسات رین شااپور هنرمندی اسات که کاغذی در  شای

کرده اسات.   توان پی برد که نظامی ازدیده ی زمانه ی خود بر داساتان نگاه می  می  خسارو پرویز کاغذی وجود نداشاته و

به خصاوص که او اشااره ای به نقاشای  نقاشای دارد.  داختن به نگارگری وفت پیکر نیز فضاای مناسابی برای پرمنظومه ی ه

نگارگری صاحبت می   گ وکاربسات رنگ وکاخ های باشاکوه کرده اسات.نظامی در اشاعار خود حتی از رن  دیواری در بناها و

در   نظامیادهای رنگ در شاعر فارسای را  .نم(64،1396)خانی،خرمی،حال به صاورت مساتقیم باشاد یا غیر مساتقیمکند،

ر هفت پیکر به عناصاار اصاالی نگ ها د به خصااوص هفت پیکر با اسااتادی تمام به نمایش گذاشااته اساات. شاشااعار

  توان دریافت که وی از  اربرد رنگ در اشاعار نظامی می.از کپایداری داساتان شاده اسات موجب  ،اساتواری بخشایده وداساتان

.وی  گذردز مطرح شادن روانشاناسای رنگ ها نمی  خاصایت روانشاناساانه رنگ ها اطلاع داشاته اسات،درحالی که زمان زیادی ا

تاثیرات  بود،ارغوانی نام برده اسات وبز،سارخ،فیروزه ای،سافید،لاجوردی،کسادر اشاعار خود از رنگ هایی مانند:سایاه،زرد،

در خمساه ازلفظ آن    نقش نیز ساخن به میان می آورد و .او در مورد طرح وگ های مذکور را مد نظر گرفته اساتروانی رن

 (65،1396)خانی،خرمی،  کند.  یاد می

 نگارگری

عی نقاشاای خاااص مشاارق زمااین کااه در آن  نااو،دارای کیفیاات تزییناای معمااولا ریااز نقااش و هناار تصااویر گااری  ریااف و

قواعد علم منا ر و مریا و کالبااد شناساای رعایاات نماای شااود و رنااگ جنبااه تزییناای دارد و جزییااات بااا ریاازه کاااری هااای خاااص  

داننااد کااه از ترکیااب دو واژه )مینیمااوم( بااه    گروهاای مینیاااتور را کلمااه ای فرانسااوی ماای )فرهنگ معااین(نشااان داده ماای شااود.

)فرهنگ عمیااد(اما  خاارد و کوچااک اساات.ت  ی طبیعیاا معنی کوچااک و خاارد و )ناااتورال( یعناای طبیعاات مشااتق شااده و بااه معنااا

قواعااد زیبااایی  معیارهااا ونیااز در اصااول فلساافی ، کاتاای بااا نقاشاای اروپااا دارد و گااارگری ایراناای تفاااوت اساساای ون

های هناار ترین نمونااهدر واقااع، مشااهورترین و ارزنااده.هنااد متفاااوت بااود شااناختی بااا هناار تصااویری خاااور دور و

عمااده  (575،1387پاکباااز، .(مرقعااات ملاحظااه کااردهای خطاای و تااوان باار صاافحات نسااخهتصااویری ایااران را می

 (599 ،1390 ،پاکباز)بینشی،مضمونی،ساختاری،کارکردی وفنی  ترین ویژگی های نگارگری ایران :

 دوره ی تیموری 

تیمور تاتار  تیموری زمانی برای ایرانی سازی ویکپارچه کردن دستاورد های مکاتب گوناگون نگارگری ایران می دانند.دوران  

فتح کرد.تیموریان نیز    804شهر بغداد را در سال    هجری و  788که جانشین ایلخانان مغول شد شهر تبریز را در سال  

به سازندگی وآبادانی روی آوردند و   همچون مغول ها باعث غارت و ویرانی  اهری شدند.اما به زودی تغییر موضع دادند و 

،بلافاصله پس از رسیدن به  انتیمور گورکانی بنیان گذار حکومت تیموری  در حمایت از علم وهنر از مغول ها پیشی گرفتند.

و هنرمندان  مورد    حکومت  پایتخت  سمرقند  به  ایران  مختلف  شهرهای  از  را  بسیاری  فراخواند. صنعتگران  اش    علاقه 

میان فرزندان تیمور پسر او شاهرخ که حکومت ری،خراسان،طبرستان   (ازطرفی در همین دورهاز78 - 76 ،1392،مشتاق )

هنرمندان معاشرت می نمود.شاهرخ فرهنگ دوست وهنردوست،شیفته ی   ادبا و  را برعهده داشت بیش از همه با علما و

تمدن ایران بود،پسر او بایسنقر میرزا نیز از هنرمندان خطاط به شمار می آمد.او کتابخانه ای دایر کرد و ازتمام هنرمندان 

دردوره حکومت تیموریان سه مکتب با نقاشان  ( 154،1387)میر جعفری،در تمامی نقاط کشور برای همکاری دعوت کرد.

  ن قاسم علی ،میرك،شیخ زاده و به نامی به چشم می خورند:شیراز با هنرمندی فرهاد نقاش،تبریز با درخشش افرادی چو

شاخص ترین نگارگر دوره ی تیموری .ن بهزاد و استادی امیر خلیل نقاشهرات با درخشش کمال الدی  محمد سیاه قلم و 

توانایی شگرفی که در    با  (104،1361ه.ق در هرات دیده به جهان گشود.)افندی،  870کمال الدین بهزاد است.او درسال  

  خمسه ی نظامی .بانی تحول مهم در سنت نقاشی ایرانی شد  توازن شکل ها داشت باعث وترکیب بندی،هماهنگی رنگ ها،
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است، نگارگری کرده  بهزاد  است که  الله میرك،  22دارای  از جمله کتبی  روح  توسط  است که  بهزاد  تصویر  الدین  کمال 

هجری در قید حیات بود تا اینکه در    942کمال الدین بهزاد تا سال  وشاگردانشان از جمله قاسم علی کشیده شده است . 

 (122،1381)تاکستانی،این سال قالب تن تهی کرد و درجوار مزار اسماعیل خجندی در تبریز به خاك سپرده شد.

 

 نگارگری معاصر 

کارکردهای  نقاشی ایرانی نوین در ادامه نقاشی سنتی ایرانی ،دارای اشتراك وافتراق نبی با سایر مکاتب گذشته وحاوی  

مفاهیم خاص خود است. البته در تبار شناسی واصطلاح شناسی نقاشی ایرانی در دوره معاصر با واژه ی نارسای )مینیاتور(  

بسیاری فهمی  وبرکژ  است  شده  نهادینه  جامعه  در  اشتباه  است  به  افزوده  آثار  این  مخاطبان  )کمال .از  غفاری    محمد 

او در مقام واپسین نقاش معتبر دربار قاجار نخستین کسی بود  (24،1395)رضایی نبرد،.بود  معاصرهنر آن    آغازگر(الملک

.پس از سفر مطالعاتی کمال  ری به روش طبیعت گرایی اروپا زدیکس  که از ادامه ی سنت های نقاشی ایرانی خودداری کردو

کرد.این رویداد نقطه ی آغاز هنر معاصر  تایید دولت وقت برپا    الملک به اروپا مدرسه ی صنایع مستظرفه را با حمایت و

 شود: ایران را شکل داد که به چهار دوره تقسیم می 

: مصادف با حکومت رضا شاه پهلوی وراه اندازی دانشکده ی هنرهای زیبا توسط کمال الملک 1320  - 1289دوره اول  -1

بود که کسانی چون حسن   پیروی از آکادمیک اروپا:گرایش اول  دوگرایش متفاوت در دوره ی رضا شاه به وجود آمدبود.

 سنت گذشته   علی وزیری،اسماعیل آشتیانی و رسام ارژنگی از جمله هنرمندان شاخص این گرایش بودند.گرایش دوم پیروان

پرداختند از چهره های شاخص این گرایش می توان به حسن    احیای نگارگری قدیمی در باب سلیقه ی امروزیکه به  

 مصور الملکی،سوروگین و حسین بهزاد اشاره کرد.

نقاشی نو را    و  هنرمندان هنر مدرن در مطبوعات بود  زمان جدل بین هنرمندان سنت گرا و:1337-1320دوره ی دوم-2

فعال ترین نقاشان این دوره به    حمایت قرار داد. این خود باعث تفرقه وگروه بندی شدن هنرمند شد  دولت مورد تایید و 

 سه گروه تقسیم شدند : 

 ا  هوشنگ پزشکی نی  جلیل ضیا پور و،سودابه گنجه ای،مارکو گرگوریاننوگرایان :حسین کا می،

 وفادارترین شاگردان بهزاد  علی مطیع وسنت گرایان:رضا صمیمی،علی اصغر صورتگر،ابوطالب موقیمی،

 کاتوزیان ،عباس  رضا فروزی،میناسیان سمبات،علی اکبر صنعتیمیانه روها:

افتاد. 1357-1337دوره ی سوم  -3 اتفاق    در واقع با گرد آوری و   :برپایی نخستین دوسالانه های تهران در این دوره 

ن دوره همچنین کتاب های  درای  معرفی آثار نوپردازان در یک نمایشگاه بزرگ جنبش نوگرایی را به رسمیت شناختند

در این دوره  .یر سازی شد وکم کم کانون پرورش فکری کودکان ونوجوانان راه را برای تصویرگری آسان کرددرسی تصو

هوشنگ جزی زاده و جواد رستمی شیرازی به چون کلارا آبکار،سانی  .کشدپو نقاشی سنتی بیش از پیش آشکار  پرتکا

استادان قدمی خود کار و  روش  و   کردند  تکرار کردند  را  آن ها  و  دوباره  آبادی    تنها محمود فرشچیان  جلال سوسن 

 این دایره ی بسته پا فراتر نهند.        د با برخی نوآوری های در قالب مضمون ازتوانستن

و همچنین و رفتن محمد رضا شاه پهلوی    با وقوع انقلاب اسلامیمصادف است  :این دوره  تاکنون  1357دوره چهارم  -4

گارگری التقاطی دردوره ی قبل به حاشیه رانده شده بود اکنون زمینه مناسبی آغاز جنگ هشت ساله ی ایران و عراق. ن

،اردشیر مجرد  شهلا حبیبیتوان به محمد آقامیری،فرح اصولی،  ان این دوره میاز نگارگربرای جلوه گری پیدا کرده بود  
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مطیع، و تاکستانی  مهرگان  تجویدی  مجید  کرد.  محمد  محمود  (5،1378پاکباز،)اشاره  استاد  ها  دوره  این  تمامی  در 

نوآوری که در هنر نگارگری به کار بردند توانستند به شهرت خاص وعام دست یابند و همچنان   فرشچیان با خلاقیت و

به جهان گشود.    دهی د  در اصفهان  1308درسال  ،    انیمحمود فرشچ  آثار زیبای ایشان مورد استقبال همگان قرار گیرد.

  ی ها یکار  ی برگرفته از کاش یو طرح ها  اتورینیو م یاو به مطالعه نقاش.تجار فرش بوداز  ان،یحاج غلامرضا فرشچپدرش،

هنرمندان    یآثار هنر  دنید  یبرا  انیفرشچ.آشنا شد  یپرداخت و با رنگ ها و ابزار نقاش  1329اصفهان     یخیتار  هیابن

و پس از بازگشت به طرح   موزه ها پرداخت  در  یمعروف جهان به اروپا سفر کرد و چند سال به مطالعه آثار هنرمندان غرب

 (7،1395)شیخی،قرایی، ابداعات جدید در هنر نگارگری دست زد.

 آثار   تطبیق

 شکل  رنگ و1-1

گذاشت.او خصلت رنگ های  ضرورت بیان محتوا کنار هم می    سطوح تخت را بنا بر  و   بسیار هوشیار بود بهزاد در انتخاب رنگ  

بیانی به اثر می بخشید. او معمولا زمینه را خاکستری فام دار گرم یا رنگ های خاکی انتخاب    بار عاطفی و  مکمل را می شناخت و

،سرخ قرار می داد.انتخاب برتر سطوح کوچک آبی،سبز  گرم و  می کرد سپس روی آن سطوح درخشنده رنگ های خالص سرد و

طلایی که بعدها    زرد اخرایی،قهوه های روشن ونگ ها عبارت بود از انواع آبی ها،سبزها،سرمه ای ها،سرخ،نارنجی،او در استعمال ر

لم  .عاآن استل عدم واقع گرایی حاکم بر  به عبارتی اص  (46،1391)کا می،ستاری،صدیق اکبری،نگارگری رواج پیدا کرد.  در آثار

توان اشاره کرد.نقش انسان    ترکیب مارپیچ می   به   ،پراکندگی نور در سراسر اثر ودرونگرایی،عامل هم زمانی تفکر برانگیز بودن،

با آبی نشان    حوض قرار داشت و  یا در جوی و  محور اصلی نقاشی تحت الشعاع منظره سازی قرار گرفت.آب در گذشته در پایین و 

رنگ مورد استفاده نقره   کند و  داده می شد اما اکنون در طرح دیگری که به آن اضافه شده به شکل مارپیچ صحنه را طی می

از حالت غنچه در تصاویر قدیمی در آمده اند.    شود.زمین دارای یک پوشش گیاهی است.گیاهان به شکوفایی رسیده اند و  ای می

ود .مثلا یک درخت سرو در گل ها را بادقت مطالعه کرده اند .تضاد به طور واضح دیده می ش  در مکتب هرات هنرمند گیاهان و

،شخصیت پردازی های ،وحدت در ترکیب بندیدقت در جزییاترخشان،یک درخت پرشکوفه قرار گرفته است.رنگ های د  کنار

 ( این درحالی است که در آثار استاد فرشچیان 52)غلامحسنی ،آیت اللهی،چشمگیر،دقت در پیکره های انسانی بسیار مشهود است.

  ی خالص و روحبه مفهوم و مضمون آن ها در آثار،مورد استفاده قرار گرفته اند.رنگ ها شفاف،با توجه  یبه تمام  ی رنگ یها فیط

به تأمل    ننده یو دعوت ب  عت یتوجه به مظاهر طبان،یشده است. در آثار فرشچ  ت یدر آن ها رعا ی رنگ  ی هستند و تعادل و هماهنگ

و    یاهیعناصر گ  میدر ترسموجودات توجه شده است؛   یتمام  تیآثار به محور  نیدر ابارز است.  اتیدر رمز و راز ح   یو ژرف نگر

  میکه در ترس  یمنوال  رافت  نیوسواس گونه به کار رفته است؛ به هم  ی خاص آن ها  رافت  یخصلت ها  اندنی عناصر نامنظم و نما

رنگ    (7،1395)شیخی،قرایی،.   آن ها است.  یو درست آناتوم   ق یاز شناخت دق  ی کار گرفته شده حاک  به  یوانیو عناصر ح  واناتیح

در    القای حجم نسبی اند و   دارای بافت لطیف و قدیمی،،برخلاف سطوح تخت  رنگ گذاری در تنوع،درخشش وترکیب  پردازی و

هوای درونی    حال و پیشینیان است.رنگ های درهم تنیده،منطبق با منظور و  فام رنگی متفاوت تر از آثار    درخشندگی و  تنوع و

  50گ های شیمیایی گواش،تمپرا و بعدها در دهه ی  هنرمندند.هنرمندان در ابیتدا با رنگ های معدنی وبعضا گیاهی وابرنگ ، رن

 یچهره ها معاصر و از لحاظ روانشناخت(31،1395)نبرد،از رنگ ثبیت شده وبسیار بادوام اکریلیک استفاده کرده اند.  60  اوایل   و

در    ییایمواج رؤ  یو جامه ها  ینویمنزه م  یمایس  ریدلپذ  قی تلف  ند،یو واقعگرا  دهیهستند، قامت ها کش  یخاص  یژگیو  یدارا

زنان القا شده است.   ی اهر یها یی بایز یدر نقش بند یدرون یها یزنان را نقش زده است. پاک  ریتصاو ،ینیاشکال ملموس زم

 ریدلپذ  یبه طور  ایو رؤ  تی غالبا واقع ًریدلپذ  زشیشده و آم  میبهار ترس  شهینقش و نگار هم  پر  یدر فضاها  یمعدود اصل  ریتصاو

 (7،1395)شیخی،قرایی،گشته اند ختهیآم
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 فضاسازی 2-1

توان دید.کانون دید در بالای    می  کمال الدین بهزادایجاد فضاهای تودر تو وحرکت تبدیل شونده وشتاب دهنده زمان را در آثار  با  

بی وزنی کند.فیگورها،مسطح و نقش    ساس سبکی وحدر نتیجه در خود ا  یر قرار می گرفت تا ببیننده صفحه را از بالا ببیند وتصو

هماهنگ شده است که فضایی را منسجم ارایه دهد.همچنین در ترسیم نگاره ها همه ی فضا به تصویر    ها به گونه ای تنظیم و 

یعنی تنها با چند عنصر معماری فضاسازی می  چند پنجره که حکم یک کاخ را دارد،در نمی آید؛برای یک دیوار یا یک ایوان و

سنجیدگی تمام وکمال برای صحنه پردازی فضا وضع  در نگاره های بهزاد  .شود ولی جزییات آن به طور کامل ترسیم نمی شوند

یک نقاشی  را بسیار    دوره ی تاریخی خلق  اوبسیار به چشم میخورد. درآثار اوشده است. بهره گیری هندسه در طراحی معماری  

نظر داشت به    در  زمینه  بود که در  عواملی  از  توجه داشت    .بهزادبرد  کار می و  ومعماری  پ وکارببه فضای شهری  رسپکتیو رد 

بیشتر   ها  فضا  و کرددرطراحی  تخت  باسطوح  ترکیب  در  متنوع  های  شکل  به  پرسپکتیو  شد..    .از  می  استفاده  دوبعدی 

اکبریستاری.)کا می، نظامی  (1391،46،،صدیق  داستان های خمسه ی  از  یکی  به  نگارگری کاخ خورنق که  مثال  عنوان  به 

داربست نشان    گرفتن نردبان و قرار  یا جهت    عظمت کاخ را با ترفند بصری خاصی چون استفاده از رنگ مایه و   او  شهرت دارد.

از  نمایش حالات حرکت آن ها از سوی دیگر نشان    و   است.دریافت بهزاد از تکاپوی مردم برای بناشدن یک کاخ از یک سو  داده

است  نقاشی به بالاترین قسمت نما در سمت راز قسمت پایین    چشم بیننده در مسیر قطری وتیز بینی او دارد.در این نگاره  

با دربرگرفتن تمام پیکره ها خاتمه می    می مدور حرکت مارپیچ کارگران از وسط نگاره شروع وهدایت می شود .همچنین با نظ

اساات؛    رانااییساانتی ااصالت های نقاشاای     ااهیکااه باار پا   انیفرشااچ ینااگاره هااااما در  (305،1383قاضی زاده،.)  یابد.

از تخ  «ی»انسان شناساا  کااردیبااا رو اساات کااه   یجهااش هااا   «یشناساا  یق و »هستلاخاا  االیسرشااار  نوآورانااه 

هنرمند در پی خلق اثری بوده است  همواره  در آثار نگارگری  (26،1395)رضایی نبرد،تابااد.  یرا برنم  اادی یو تق  اادیتقل  ااچیه

به دنیای فراتر از آن سوق دهد،استاد فرشچیان نیز از این قاعده مستثنی نیست و در انواع   این دنیای مادی برهاند ورا از  تا او  

انسانی یا حیوانی  )  کترراکاصیت یاشخدو    ارههمو  رثاآ  غلبدر اقوه تخیل را حفظ کرده است.  فضاسازی ها جانب آن دنیای بودن و

  یهازنیاو    ها زنا.هستند  زیااب  قاعشو    واگفتگ  ، هالزمغا  لا ا حدر    هاک  داندار  رحضو  ثردر ا  برجسته   رطو  به   یاو    راثا  مرکزدر  

 یمعنو  یها  عشق  شامل   هم و    نیاهواشو    دیما   ت حالا  شامل  عشق.مینی(ززیاامج  ل ااصو و  اق فر)و    عاشقانه(نیاحیوو    نسانیا

  غلب و ا  ستا  یندنماو    تمثیلی  ربادارای    ،طبیعی  جهو  بر  وهلا اع   زد،اا س  میای    هپرند  یا  سبا  گر ا  نفرشچیا  .گردد  میی  و  لاتروا

رنگ های درهم تنیده  کارگیری  همچنین با به    او(5،1395)رضایی نبرد،.ت توجه می کندسا  مستتر  هادر آن  که  «انیانسا  مسایل

زیبا سعی در فضا سازی های آن دنیای دارد.آثار فرشچیان گرچه که در  بازتاب چهره های  شده وابرو باد سازی های حرفه ای و 

منطبق با اصول نگارگری سنتی است اما سطح دوبعدی آنچنان القا می دهد که ببینده با دیدن    سطح دوبعدی انجام می شود و 

  آن خود را در آن فضا مجسم سازد.او بسیار هوشیارانه عمل می کند و رنگ های مورد استفاده در اثر  را با توجه به محیط و 

آوای دوست دید بیننده را چنان به دوپیکره ی در اثر    3به عنوان مثال. قرار می دهدآنچه می خواهد القا کند،  مبنای خود اثر و

برده  میانه معطوف می سازد که دیگر به اطراف ومحیط آن در اولین نگاه توجهی نشود.رنگ ها حالت روحی و آن دنیای به کار  

 شده اند و فضایی عاشقانه را برای مخاطب خود ترسیم نموده است.

 
 استاد فرشچیان برای آثار خود نامی برگزیده که با نام های مشهور متفاوت است.)لیلی ومجنون:آوای دوست(  3
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 دوره ی تیموری  فضاسازی ردیف

 )آثار نظامی( 

 دوره ی معاصر  فضاسازی

 )آثار نظامی( 

 نمونه معیار

 فرشچیان  بهزاد

اصل  نقش 1 محور  تحت   ینقاش   یانسان 

ساز منظره  گرفت  یالشعاع  قرار 

  
 

منظره   ی ول ینقش انسان محور اصل

  ی وابرو باد یینما یالیخ یشتر یب یپرداز

 است 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 کاخ خورنق

  (3)تصویر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 آوای دوست

 (4تصویر) 

  ابان ی،ب   یاهیپوشش گ  کی  یدارا  نیزم 2

کوچک خار ودشت مرغزار    ی با بوته ها

ها گل  رو  یبا  از  دقت  به   یمنظم 

   شده است میترس عتیطب
 

 انهیواقع گرا  یاهیگ ی با پوشش ها نیزم

 کار شده است.  زین  اهیوصخره وگ

  وگل ها را بادقت   اهانیگ 3
 

 ی اایختا  یهااا  هینقش ما  ااهیپا

شود مثلا    یم  دهی.تضاد به طور واضح د 4

کنار    کی در  سرو  درخت    ک یدرخت 

  پرشکوفه قرار گرفته است 

 

عناصر وتضاد   یهمه   نیدر ب ی هماهنگ

 موجود یوفضا نهیدر رنگ زم شتریب

مکتب هرات   یاکثر کوه ها  دنیکش  در 5

اند.    دهیکش  یعیرطبینه تنها به شکل غ 

،آب  د،یسف ،آب  یزرد  بنفش،قرمز    ی ، 

   لاجورد 

 

 

 ی واقع گرا وسع ریغ  عتیطب یفضا

متناسب با   یفضا  ای  و یساز یالیدرخ

 موضوع کار

آدم   اءوتنوعیفضا کثرت اش  یبند  بخش 6

  پرتحرك  یها 

 

  یفضاها یریفضا، به کارگ  یبخش بند

  نهیبا زم  شتریفضا را ب یخلوت و شلوغ 

 ها   کرهیدهند نه با تعداد پ   ینشان م

 وارانه ی وسلوك وصوف ی عرفان یفضا    یزندگ  یفضا 7

ند ا شده دهیها در چند سطح کش نقش 8

  

 د شویسطح کار م کینقش در 

بالا  د ید  کانون 9 م  ریتصو  یدر    ی قرار 

 ندیصفحه را از بالا بب  ننده یگرفت تا بب

  ی ب  و  ی در خود اساس سبک  جهیودر نت

  کند.  یوزن

 

اکثر مواقع وسط کادر است به  د یکانون د

  یانسان ی کرهیکه مخاطب ابتدا پ  یطور

 ندیرا بب

   نگاره  کی یبنا ریز هندسه 10

 

 یی و بر اساس نقطه طلا  یطرح بنااد
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 ترکیب بندی 3-1

در آثار هنری اصال و اسااس کار محساوب می شاود اگر تمام عناصار گرد هم جمع آوری شاوند ولی دارای ترکیب   ترکیب بندی

                      ترکیب بندی در آثار نگارگری معمولا به دو گروه تقساایم می شااوند: فاقد ارزش اساات.  بنذی نباشااند آن اثر هنری نیساات و

ی نماایاانگر ریتم مکرر باه طور کلاساااپیرال باه انواع و اشاااکاال:باه انواع مادور،دایره،ماارپیچ،حلزونی گفتاه می شاااود کاه  -1

کهنی که می    اما در باطن عبارت اسات از تجسام عینی وفرمی تزیینی اسات، ،تداوم هساتی اسات.در  اهر حرکت وزندگی،تحول

ی ا یا سااااختمان کلی ترکیب بندامریی پیوند برقرار کند.در بیشاااتر آثار بهزاد طرح آرایش پیکره هکوشاااد بین عالم مریی و ن

این درحالی اسات که اساتاد فرشاچیان بیشاتر با ترکیب بندی ارد و بیشاتر به معماری می پردازد،دایره وار د ،حرکتی ریتمیک و

  قلم گیری نشاان می دهد    های اساپیرال شاکل به طرح اثر می پردازد.در آثار اساتاد فرشاچیان عناصار در حال حرکت را با خط و

نقاش   .حرکت وریتم اساتان پر از شاکل،چرخند.آثار اساتاد فرشاچی  این قلمگیری ها حول محور اساپیرال و حلزونی شاکل میو  

)رضاااایی نبرد ایرانی اعتقااد باه جهاانی بیاابین میاان عاالم معقول ومحساااوس دارد و باه بیاان عاالم خیاال یاا عاالم مثاال می پردازد.

،32،1395) 

در این گونه ترکیب بندی هنرمند در پی کشاایدن معماری وفضااای ساااختمانی اساات،حال به ترکیب بندی معماری گونه:-2

ویری که کیفیت معماری بهزاد در تصاایا به صاورت کاملا فضااساازی شاده در حالت واقع گریانه.صاورت المان یا نشاانی از آن فضاا  

،نظام تناسابات معینی به کار برده اسات.او با تقسایم بندی تابلو به پلان های مختلف به نمایش عمق می پردازد که تا  گونه دارند

روی ساطح دوبعدی   ارآن زمان چنین کاری صاورت نمی گرفت او به دنبال آن بود که تراز های مختلف و درهم تنیده معماری 

ها  زاد تحول کلی درپیکره هدر هر مقطعی  انساانی به تصاویر در آمده ب (46،1391)کا می،ساتاری،صادیق اکبری،مجسام کند.

(اما اساتاد فرشاچیان با چنین صاراحتی رو به رو نمی شاود بلکه آثار 56،)غلامحسانی،آیت اللهی.وردوترکیب بندی ها به وجود آ

و در اکثر آثار اسااتاد   المانی قرار  می دهد  فضاااسااازی شااهری را در ترکیب بندی های خود به صااورت نامحسااوس وتکه ای و

در فرشاچیان فضاای معماری گونه دیده نمی شاود بلکه آن چه هسات فضاای مجسام شاده از تخیل وتجسام آن دنیای بودن اسات. 

و نحوه   یمقصاود به کار رفته اند. به روابط عاطف کی  انیهمه عناصار در ب تیبه منظور تبع  یندب بیو ترک  یساازمانده  یآثار و

مشاابه آثار کمال   یدرون  تمیهمگام با ر  ریتصااو یو نقشابند یمدور در طراح ینقش ها توجه شاده اسات. سااختار  یاساتقرار واقع

  ی ها فینگاره ها اساتفاده شاده اسات. ط  یبند بیدر ترک  رالیبهزاد و سالطان محمد به کار گرفته شاده و از قوس اساپ  نیالد

توجه به مظاهر    ان،یبا توجه به مفهوم و مضاامون آن ها در آثار، مورد اسااتفاده قرار گرفته اند. در آثار فرشااچ  یبه تمام  یرنگ

موجودات توجه شده    یتمام  تیآثار به محور  نیبارز اسات. در ا اتیدر رمز و راز ح  یبه تأمل و ژرف نگر نندهیو دعوت ب عتیطب

  ی صاحه م شاتریتوجه ب نینور در همه آثار بر ا  گاهیجا یداریو پا یوساتگینگاره ها و پ   یدر بعضا  یتوجه به انساان قدسااسات؛ 

اما درآثار هردو هنرمند اساتفاده از تناسابات طلایی و هندساه زیر بنا دیده می شاود.در آنالیز آثار (7،1395)شایخی،قرایی،  گذارد.

گیری عناصار همه در چهارچوب علم تناسب طلایی قرار می گیرد .محور دید از   کمال الدین بهزاد بخش بندی های فضاا و جای

اما  در آثار اساتاد فرشچیان محور دید عناصر   و گاهی این تناسابات در چ  و راسات تصاویر نیز قرار می گیرند پایین به بالا اسات

هندساه زیر بنا بر اسااس آن ترسایم می شاود.در آثار بهزاد  و  4تناساب طلاییاسات که در هرکجای نگاره قرار داشاته باشاد،  انساانی

هندساای بودن اثر با کمی دقت نمایان اساات اما در آثار اسااتاد فرشااچیان با مهارت بالا سااعی در مخفی نمودن این امر شااده  

 (44،1391)کا می،ستاری،صدیق اکبری،است.

 
اصل نسبت طلایی:چهار خط محاط نگاره طوری تقسیم می شوند که نسبت بخش کوچکتر هر خط به بخش بزرگتر برابر است با نسبت   4

 بخش بزرگتر به تمامی طول خط  
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 ترکیب بندی دوره ی تیموری  ردیف

 )آثار نظامی( 

 فضاسازی دوره ی معاصر 

 )آثار نظامی( 

 نمونه معیار

 فرشچیان  بهزاد

در بیشتر آثار بهزاد طرح آرایش  1

پیکره ها یا ساختمان کلی ترکیب  

بندی ،حرکتی ریتمیک ودایره وار  

 دارد.

 

 ترکیب بناادی مدور 

»ژرفانمایاای« جااوی و عمااودی 

القااا حجاام، بعااد  )سلسااله مراتب( 

 چرخااش و پویایاای،و ژرفانمایاای

 

 

 

 

خلوت اسکندر  

با هفت  

 ( 5)تصویرحکیم

 

 

 

 

 نیاز

ترکیب بر اساس فضاهای بخش   2 (6)تصویر

بندی شده واصل زیر بنای هندسی  

 و معماری گونه  

 

توجه به پیکره ی انسانی از توجه به 

 .فضای معماری  در اثر کاسته است

 رعایت اصل تناسب طلایی    3

با تاکید بر نگاه از بالا وبه کارگیری 

 عناصر گاهی درچ  و راست

رعایت اصل تناسب طلایی با تاکید بر   

نگاه به وسط و به کارگیری آن بر طبق 

 جابه جایی پیکره های انسانی  

                      

                                        

                         .فرشچیان           30.ص50.1386*35.نیاز.6تصویر                     760ص .1384.خلوت اسکندر با هفت حکیم.رجبی.5تصویر 
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 نتیجه گیری 

ارتباط نقاشای ایرانی با  ادبیات رابطه ای جدانشادنی اسات. هنرمندان وحامیان هنر همواره  براین محور قرار داشاته اند تا از هنر 

عنوان ابزاری برای بیان احسااساات،اهداف واحوال زمان خود بهره بگیرند.نظامی نیز شااعری اسات که بازتاب واقعیت اجتماعی به 

زمانه یکی از خصاوصایات شاعر های اوسات.بررسای ها نشاان می دهد که نظامی به موضوعاتی لبریز از مایه های واقعیت که بیانگر  

سات وآثارش منابع گرانقدری برای شاناخت جامعه دوران او از منظرهای گوناگون به حقیقت وعینیت زندگی اسات می پرداخته ا

خصاوص هنرنگارگری اسات،همین موضاوع باعث می شاود که هنرمندان وحتی مردم از خواندن آثار او در تخیلشاان زمانه خود را  

ا همین رویکرد اساات که هنرمندان نیز در نظربیاورند واحساااس قرابت ونزدیکی این داسااتان هارا با زمان خود داشااته باشااند،ب

موضاوعات اثر هنری خود را داساتان های نظامی انتخاب میکنند تا هم برای مردمی که از هنر ساررشاته ندارند قابل فهم ودرك 

درادوار مختلف طیف وسایعی از هنرمندان آثار نظامی را موضاوع اثر .باشاد هم برای خود آن ها عمل لذت بخشای محساوب شاود.

در هنر نگارگری  به خصاوص در دوره هنری خود قرار داده اند،که اوج آن را در دوران تیموری وخمساه ی نظامی می توان دید.

  آن ها    برابری  داساتان های نظامیی تیموری نیز توجه بهزاد به محیط زندگی مردم معطوف شاده اسات ویکی از دلایل انتخاب 

  ،نصاایح به پند واندرز،حالی اسات که اشاعار نظامی علاوه بر نشاان دادن واقعیاتین در ،انگارگری بهزاد از لحاظ موضاوعی اساتبا

محساوب می شاوند.درمقاله حاضار مهم    همه ی این نکات در نگارگری ایرانی از ارکان اصالی وو  وفضاایل اخلاقی نیز می پردازد

پرده از این رمز برداشاته شاد که خود نظامی از هنر بی اطلاع وبی خبر نبوده اسات بلکه او خود در آثارش به ابزار آلات هنری ،  

رنگ ها وحتی نام نقاشاای انتزاعی اشاااره می کند.موضااوعات داسااتانی نظامی خود وجه اشااتراکی ،در مکاتب مختلف هنری 

د. چه در دوره ی تیموری چه در عصار حاضار هنرمندان از موضاوعات عاشاقانه وعارفانه نظامی در آثار خود محساوب می شاو

رده اند. بیشاتر این آثار حول محور خمساه نظامی بلخص داساتان های لیلی ومجنون وفرهاد وشایرین می گردد.نتایج  اساتفاده ک

حااصااال از مطاالعاه تطبیقی برروی دو دوره ی تیموری وزماان حاال )بررسااای موردی در آثاار کماال الادین بهزاد واساااتااد 

ارچوب یکسااانی اساات ودر تمام مکاتب خود طبق فرشااچیان(نشااان می دهد که نگارگری هنری اساات که در کل دارای چ

چهارچوب واسااس یکساان کار شاده اسات. تفاوت وتمایز های هر دوره منساوب به احوالات هنری همان دوره دارد اما هیچگاه  

ثبات اصلی )بر مبنای هندسی بودن ( این هنر نابود نشده است ودر کلیات آن خدشه ای ایجاد نمی شودبلکه هرچه تغییر است  

 در صورت اتفاق می افتد.

 پیشنهاد

هنر نگارگری هنری اسات که هنوز در درون خود عوامل ناشاناخته فراوانی را پنهان کرده اسات. ادوارهای مختلف ومکاتب هنری 

هنوز باید مورد بررساای قرار بگیرند. برای مثال هنوز موضااوعات آثار هنری گنگ ونامفهومند وهمه در کهن خود داسااتانی را  

دنبال می کنند که فقط از عنوان آن اطلاع دارند چه بسااا که از داسااتان زندگی نویساانده یا شاااعر آن بی اطلاعند وهمین بی  

اطلاعی باعث می شاود تا به مفهوم ودرك دقیقی از اثر هنری نرساند.در عصار حاضار داساتان های قدیمی رو به فراموشای اسات. 

از این داساااتان ها کمتر اطلاعاتی دارند وآنچه که هسااات نقل قول های قدیمی  کودکان در خانواده هایی رشاااد می کنند که 

اسات،این در حالی اسات که در زمان قدیم آن چه اهمیت خاص داشات داساتان وشاعر وادب پارسای بود واشااعه آن برای مردم 

روی آن ها صااورت    امری ضاارروی محسااوب می شااد. برای احیا وپاسااداری از میرار ادب پارساای باید تحقیقات ژرفی برای

بگیرد،کما اینکه در مسیر مطالعه این داستان ها وبررسی آن در هنر می توان به سوالات بی شماری برخورد که موضوع مناسبی 

 برای مطالعات بعدی محققان را فراهم می کند.
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